= . _
B ' 1’ ' o o \
1N

@g@]@ﬁ@arqwtectu ra

ACEPTA




pagina 1

"El arquitecto hace el trabajo mas bello del mundo. Porque,
sobre un pequefo planeta donde todo ya esta descubierto,

proyectar es todavia una gran aventura posible...
...Proyectar es una aventura: en cierto sentido un viaje. Se
parte para conocer, para aprender.

Se acepta lo imprevisible. Si te asustas y pronto buscas un
refugio- en el antro de lo ya visto, de lo ya hecho- eso ya no
es un viaje...si en vez tienes el gusto de la aventura, no te

escondes y vas hacia adelante...
...Cada proyecto es una historia que re-comienza. Y tu eres

como la tierra inexplorada...”

es un riesgo que la arquit

Estas lineas escritas por Renzo
Piano (1), me parecen casi un mani-
fiesto de un compromiso muchas
veces olvidado por quienes
construimos
- el territorio, las ciudades y los
refugios del hombre -, el compromi-
so de ir siempre hacia adelante, de
sumar con inventiva e ingenio.

Presentamos aqui dos articulos de
dos arquitectos y criticos italianos
como Cesare de Seta y Bruno Zevi
este ultimo amigo y asesor de la
revista A/MBIENTE desde el afio 76
hasta su muerte en 2000 (2), que
nos llevan a transitar las ventajas y
desventajas del mundo globalizado,
la importancia de la busqueda per-
manente de lenguajes propios, una
aventura que sin duda nos acerca a
la diversidad, a una arquitectura
heterodoxa libre de reglas pre-esta-
blecidas. ¢(Una arquitectura re-
inventada?

(1) Renzo Piano. Giornale di bordo -Passigli Editori

(2) Ver A/MBIENTE 82. Homenje a Bruno Zevi
(3) Ver A/MBIENTE 76. RALPH ERSKINE

ra no acepta

...Y como re-inventar ha sido siem-
pre el trabajo de Ralph Erskine (3)
-octogenario arquitecto sueco-bri-
tanico-, como cierre de este articulo
publicamos una de sus ultimas
obras: el nuevo Greenwich
Millennium Village, en Londres.
Erskine: ;Otro angel vengador de la
homologacion?

MARIA JOSE BESOZZI
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hacia una arquitectura
diversa, en donde
globalizacién no
implica homologacion

Cesare de Seta*

*Profesor titular de Historia de la Arquitectura en la
Universidad FEDERICO Il, en Napoles.

es un riesgo que la arquit

Hay procesos de globalizacion que
han operado a lo largo de la historia
a través del lenguaje artistico expre-
sado desde la civilizacién greco roma-
na. Hoy la facilidad con que nos co-
municamos hace cada vez mas agil
el intercambio de la experiencia crea-
tiva, pero los auténticos artistas y los
arquitectos rechazan cualquier
nivelamiento.

Conviene ser muy cauto cuando se

habla de globalizacion del lenguaje
artistico (en especial en las artes vi-
suales). Una cosa es hablar de dise-
fio y otra de arquitectura, una cosa es
referirse al objeto artistico y otra a la
ciudad como "'producto’ global.
Un proceso llamativo de globaliza-
cion avant-le-letre en la historia ha
sido representado por los lenguajes
artisticos.

El mundo greco-romano instituyo
su propio lenguaje que se difundié
rdpidamente desde Galia a la costa

ra no acepta

Africana, desde Espafia a Turquia.
Los teatros, las murallas, los foros, las
basilicas, las termas, la ""arena’, los
hipédromos, fueron tipologias uni-
versalmente aceptadas por siglos con
un efecto globalizador, gracias tam-
bién a la sistematizacion tratadistica
dada por Vitruvio Polliono. Fue pro-
pio de la politica del imperio romano
imponer un koiné que model6 por
muchos siglos el universo artificial del
mundo antiguo. Por doquier llegaron
las legiones de Julio César y le aquele
de Dioclesiano, y plasmaron no sélo
la ley, la economia, la vestimenta,sino
también el habitat por muchos siglos.

Este proceso fue tan relevante y de
tal envergadura que resurge (luego
de la decadencia y de la division del
Imperio) en el Quattrocento, en
aquel centro mercantil, financiero,
politico y artistico que fue Florencia
en época de los Medici.

El Renacimiento es, a su modo, un
fendbmeno globalizador. De aqui
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1) Foros de Trajano
2) Panteon, edificio del emperador Adriano S. 118 d.C

es un riesgo que la arquit

salieron nuevas formas artisticas y
esta larga tendencia terminara con la
crisis del 800 de la estética normativa
desarrollada en torno a la Academia
de las Bellas Artes.

Pero en el curso de 2000 afios los
casos que se pueden citar son innu-
merables: para simplificar, puedo
mencionar aquellos que vienen indi-
cados como estilos, vale decir romé-
nico, gotico, barroco, neoclésico, etc.

Estos son, a su manera, estilos de
sistemas de globalizacién: tanto que
el gbtico es una experiencia francesa
del siglo XXIl, pero fenédmenos aso-
ciables a éste se ven 100 afios después
en Sicilia y Napoles.

Cada uno puede recopilar -en su cul-
tura y en su medio- como en el len-
guaje artistico se configuran las ver-
daderas ondas que se propagan en el
espacio y el tiempo.

Hoy el fenbmeno de propagacion
es tan rapido que adviene en tiempo

ra no acepta

real: en el sentido que podemos
saber qué cosa y como pinta en este
momento Robert Rauschnberg en su
estudio en una isla sobre el Hudson, y
podemos verlo pintar y trabajar como
si estuviéramos al lado de él. Basta
s6lo una telecamara y en Pekin,
Sidney, Vercelli, todos -artistas y no-
podréan ser influenciados por la obra
del gran maestro.

Antes los maestros constructores
empleaban sus afios pasando de la
obra de Saint-Denis a la de Milan, o a
otra ciudad en donde se intentaba
construir una catedral sobre el mo-
delo de la que habian hecho, y esta
fama era pasada de boca en boca di-
fundiéndose por el &mbito cristiano.

Entonces, el fendmeno de difusion,
los saltos entre un area geograficay
otra, o la resistencia ofrecida a la pe-
netracion de un nuevo lenguaje, eran
fuertemente condicionados por el
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tiempo que se empleaba en transmi- tir
el mensaje.

Las finanzas mundiales son parte de un
mundo global, pero la bolsa no es el arte
ni la arquitectura: existe una notable
diferencia, que intentaré ejemplificar:

e r—
M1TITI

3) Los Palacios. Spalato

es un riesgo que la arquit

El objeto de arte en cuanto bien
movil en cualquier medida subyace
inmerso en la globalizacion, en el
sentido que se mueve de aqui para
alla, influencia a los habitantes de
Alaska y del trépico, pero solo en el
momento en que se transforma en un
producto de mercado.

La arquitectura, que es un bien in-
movil por definicion, para ejercer su
influencia exige que se la visite, que
exista cierta interaccioén con ella, que
se pueda captar su dimensidn espa-
cial. Ninguna reconstruccion virtual
podra crear la impresion de una visita
al templo de Luxor o a la basilica de
San Pedro.

La capilla Sixtina -digamos la ver-
dad- la visito mejor con un CD-rom o
con una de las filmaciones realizadas
por la cadena televisiva japonesa que
ha sponsoreado el restauro. Veo cada
detalle, cada grieta, la diferencia de
las tintas, los rizos de cada cabeza, el
perfil de cada cornisa: recorro cubier-

ra no acepta

ta y estructura arquitectdnica con
una vocacion de voyeur, que suefio
realmente que la visito.

Puedo visitar San Pedro en CDROM?
Cierto que si, pero la experiencia es
absolutamente incomparable a la
experiencia real: es un hecho util
pero no del todo suficiente.

La experiencia de un espacio real se
vuelve por tanto intransferible. Lo
mismo ocurre con la ciudad, que es
una suma de espacios y arquitectura,
son todos distintos entre ellos, aun-
que la tecnologia y los materiales con
que son construidos pueden ser muy
similares.

La globalizacién en si no se da en

arquitectura, mientras si es un feno-
meno que podemos ver operando en

en el disefio por el proceso de homo-
logacion de la tecnologia y del gusto
al cual hice referencia. Se hablaba
del mobiliario sueco, de un estilo
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Bauhaus , de disefio italiano: Nizzoli,
Munari, Zanuso eran los disefiadores en
cuyos productos se reconocia una verda-
dera identidad italiana. Pero, ;Podemos
decir lo mismo hoy?

La globalizacidon es un proceso operan-
te gracias a la fuerza homologante de
los procesos industriales y tecnolégicos,
pero también muchos sectores que resis-
ten a esta presion, como la literatura,
muchas veces son victimas de la globali-
zacion: los productos de suceso mundial
se parecen mucho entre ellos y son cons-
truidos con un ploter que funciona de
este a oeste: ;también este mecanismo
contribuye a globalizar a aquel escritor
americano, anglosajon o de Malasia?

La arquitectura se aparta del abrazo
sofocante de la globalizacién, por estos
motivos que he tratado de explicar: asi
como la ciudad que es el producto arti-
ficial més complejo que jamas la civilidad
humana ha concebido. Todas las ciuda-
des son diversas entre ellas y se asemejan
s6lo en aquellas areas que son las perife-

es un riesgo que la arquit

rias: porque el decaimiento de la cua-
lidad lleva a la homologacion de tipo-
logias, de materiales, etc. En cambio,
la ciudad con un cuerpo sedimentado
en el tiempo -sea milenario como el
de N4poles o Paris, o de varios siglos
como Madrid o Chicago- no tienen
nada en comun. En el tejido urbano
de algunas de ellas podemos recono-
cer mecanismos comunes de creci-
miento, tipologias iguales, edificios
con la misma funcién y construccio-
nes con la misma tecnologia, pero el
resultado de esta suma no es el mis-

EESAIEE
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ra no acepta

mo numero. El nimero es siempre
distinto: porque interviene la cuali-
dad y especificidad de sitios.

La arquitectura de nuestro tiempo
ofrece una variedad de soluciones y
lenguajes como rara vez ha aconte-
cido en la historia moderna. Si pensa-
mos en la extraordinaria fuerza cohe-
siva que ha tenido un estilo como el
gotico o el barroco, nos damos cuen-
ta que hoy no hay codigos claramen-
te vencedores o aceptados por los
arquitectos.

=

R b

4) |deales del siglo XV. La iglesia ideal de Leonardo Da Vinci
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Cada uno crea su estilo, en su propio estu-
dio. No existen referentes puros, éstos han
culminado en las generaciones precedentes,
quienes han creido en el mensaje de Le
Corbusier, Gropius o Wright, y han tenido fe
en sus ideas y en sus propuestas linguisticas.

Hoy se han muerto los Maestros
que eran punto de referencia.

s

5) Las Termas
6) El lenguaje greco-romano del siglo | - Il

HOML

es un riesgo que la arquit

Por lo tanto el panorama de la
arquitectura contemporanea ofrece
un escenario ciertamente reacio a
cualquier fendmeno de globalizacion
de la forma, del lenguaje y de la
tecnologia.

Nunca se ha visto una desigualdad
semejante de lenguajes como en este
siglo.

Frank Ghery se ha construido un
lenguaje todo suyo, genial e indivi-
dual, y su arquitectura -en primer
lugar su auténtica maravilla, que es el
Guggenheim de Bilbao- es la respues-
ta mas evidente de cuanto se ha veni-
do hablando sobre la globalizacién.

ra no acepta

Aungue Ghery sea aquel angel
vengador de cualquier proceso de
homologacién y globalizacion del
lenguaje artistico, sabemos bien que
seria ingenuo pensar que todo lo
construido se aparta de la maquina
de la industria edilicia que crea
productos similares entre ellos, en la
periferia, de Abbategrasso como en
Pekin o Dallas.

Pues éste es un discurso que va
sobre una linea opuesta a la que

hemos sequido hasta aqui y aqui
parece conveniente detenernos

provisoriamente.
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escapar de la perspectiva
y el angulo recto para
para encontrar una
arquitectura diversa

Bruno Zevi *

HOML

es un riesgo que la arquit

Para Buno Zevi, la nueva
tecnologia concede al
proyectista hacer de todo sin
imponerle nada. Las reglas del
clasicismo basadas sobre el
angulo recto y los elementos
repetitivos han sido abatidas,
liberandonos en la busqueda
hacia la diversidad de las formas
y el lenguaje

ra no acepta

La computacion ha hecho bien o
mal a la arquitectura?

Decir que ha hecho bien es decir
poco. No por nada la arquitectura
esti a la cabeza en el uso de las com-
putadoras. Esta ha traido la libertad,
ha abatido las antiguas restricciones
innatas en los instrumentos de traba-
jo tradicionales. Ha tirado a la basura
la gramatica y la sintaxis de la arqui-
tectura clasica, basada sobre el angu-
lo recto y sobre la repeticion de los
elementos compositivos.

El instrumento dominaba sobre
el artista?

Primero, si. Ahora, no més. Lo deja
libre. Nadie es esclavo de la computa-
dora. Si el artista es un genio hara de
ella una cosa extraordinariamente
genial, si es un burro, no saldra de la
burrada. El riesgo no esta en la temi-
da homologacién de los arquitectos:
sino en que cualquier burro quiera
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7) La Villa Adriana S.

Il. Realizado por el emperador Adriano

es un riesgo que la arquit

hacer uso de la computadora.
Entonces, seria mejor que no la use.

La computadora concede al arquitec-
to hacer de todo y lo libera de la es-
clavitud de la representacion de la
arquitectura que nace en el inicio del
Quattrocento y que no ha terminado,
puesto que la mayor parte de mis co-
legas, al menos aqui en Italia, toda-
via no se han dado cuenta de la im-
portancia de la computadora, y por
tanto no la entienden.

Qué quiere decir " no lo
entienden"?

Digo que la adoptaron para hacer
lineas y &ngulos rectos. Asi como los
primeros automoviles parecian carro-
zas, ciertas casas hechas en computa-
dora parecen todavia como aquellas
hechas con tecnigrafo y regla T. A
este resultado llega la estupidez hu-
mana. El enemigo, el opresor, fue la
perspectiva, este concepto de repre-
sentacion que ha permanecido por
generaciones enteras desde el inicio
del Renacimiento.

ra no acepta

Se podria pensar que los arqui-
tectos del Renacimiento fueron
en realidad de espiritu limitado?

Absolutamente no. El genio no
tiene necesidad de soporte informati-
co para crear. Wright no tenia mas
que los viejos instrumentos....Del
resto..., mira las fortificaciones floren-
tinas del 1529: parecen ya disefiadas
por computadoras!. Los grandes
espiritus, aquellos verdaderamente
grandes, siempre han combatido la
perspectiva, como han combatido
siempre la Academia. Basta pensar en
Borromini...La perspectiva al inicio
del Quattrocento, ¢para qué servia?
Para representar la arquitectura en su
tri-di-men-sio-na-li-dad. Y bien, la
obligacién de las tres dimensiones ha
resultado un delito de esa creativi-
dad. Un gran movimiento como Lo
Stile, nacido en 1917 en Holanda, del
que formaba parte Mondrian, tenia
como programa la lucha contra la
perspectiva. ""Regresar a las dos
dimensiones", decian: descomponer.
Hoy se dice deconstruir. La casa
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8) Piazza del Campo de Siena, S. XII.
9) Frank L. Wright, Morris House, 1953.

es un riesgo que la arquit

descompuesta en planos, y armada
nuevamente sin formar jamas la caja
cerrada.

Querer representar la arquitec-
tura a traveés de la tridimensio-
nalidad: ¢Por qué es un delito?

Porgue lleva a una indebida simpli-
ficacion. Por ejemplo: (Como haria
Ud. para representar en perspectiva
la Piazza del Campo de Siena?. Dada
su conformacion es imposible, no se
puede hacer. Si se puede intentar.
Pero entonces necesita escuadrarla,
reducirla a un bello paralelepipedo,
ojala a un bello cubo, entonces...el
gran dafo que la perspectiva ha
hecho es el de simplificar, de escua-
drar, de banalizar la arquitectura me-
diante angulos rectos, mientras no
hay un solo angulo recto en la Piazza
del Campo, mas bien no hay uno solo
en todo Siena. Y luego, la misma idea
de representar, ¢;qué cosa implica?.
Un punto de vista desde el cual se

ra no acepta

mira. Un solo punto, mas o menos a
la altura del ombligo, que fotografia
el objeto. Pero la verdadera arquitec-
tura no es hecha desde un solo punto
de vista, es realizada desde innume-
rables puntos de vista que se mueven
alrededor, que la atraviesan, desde
adentro y hacia atras.

Adoptando un solo punto de
vista la arquitectura devino en
una arquitectura de volumenes?

Claro: de simples volumenes. Toda
Florencia, menos la medieval, esta
hecha de simples volimenes...Y la
perspectiva nace propiamente con la
intencién de representar aquello que
yo considero un capolavoro de la ar-
quitectura italiana, absolutamente
antiperspectivico, que es el Palazzo
Vecchio. Si se entra a la Piazza della
Signoria llegando desde el Duomo, y
alli estéa el Palazzo Vecchio, no de
frente, sino en diagonal y al fondo.
Hay una torre en este Palazzo: en qué

®
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10 &=

10) El Campidoglio. Miguel Angel, S. XV.

es un riesgo que la arquit

punto exactamente?. Tal vez al cen-
tro del palacio? ...No. Para ser preci-
so, esta puesta sobre la derecha, para
sefialar que la ciudad no termina alli,
sino que continlia. Fue una precisa
eleccion de Arnolfo Di Cambio, el
mas grande arquitecto italiano, una
invitacion al progreso, a construir
mas edificios y ciudad. Entendi6 la
ciudad como un continuo, con plazas
y calles que son los lugares de estar.

... los grandes maestros han
siempre buscado escabullirse de
la perspectiva...?

Son pocos los grandes maestros: los
genios verdaderamente creativos na-
cen distanciados el uno al otro. Son
como altos picos entre los cuales dis-
curren valles que tienen alturas mas
modestas. Luego de Arnolfo:
Brunelleschi, Michelangelo,
Borromini, Guarini... Y no siempre sus
obras se han comprendido. Basta
pensar, por dar un solo ejemplo, la

ra no acepta

fuerza revolucionaria de los planes
para la fortificacion florentina, traza-
dos por Michelangelo en 1529 para

defender la republica.
La concepcidn estructural, espacial y

paisajistica que éstos contienen es
arrolladora. Sobrepasa otras expe-
riencias del periodo barroco, o del
expresionismo, etc.

Michelangelo anticipa una visién de
la arquitectura, que a cuatro siglos de
su muerte, no es todavia plenamente
comprendida...

...Volviendo a las computadoras, ob-
servo que todos tienen miedo de
decir con claridad esta verdad: que la
computadora en arquitectura es un
estimulo absoluto, porque es un ver-
dadero acto de liberacion de los ins-
trumentos precedentes.

¢El mundo en el que vivimos, el
de la telemética, es un mundo
sin centro, sin un Unico punto de
vista?

Si, pero entenddmonos: la falta de un
centro unico en la concepcion de la
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11) Centro Cultural Tjibaou Arg. Renzo Piano- 1991.
(Ver Revista Ambiente N° 76).

es un riesgo que la arquit

arquitectura moderna es cosa vieja.
Digamos que la computadora hace
mucho mas que eliminar esta con-
cepcion, te deja en el desierto.
Privado de viejos referentes, no
sabes por dénde andar, tienes miles
de di- recciones entorno a ti, pero
estas solo, con tu capacidad o
incapacidad de eleccidon. Y esto es un
extraordina- rio llamado a la
conciencia. Miro con esperanza el
arte del nuevo siglo, sera

espléndido. Toda su raiz ya esta aqui.

Algun ejemplo para dar?

Se necesita que lo indique? Los seis
o siete arquitectos que deben ser
considerados los mas innovadores? Lo
digo: Reima Pietila, finlandés, que ha
sido un pionero en la arquitectura
informal, sin cornisas; Jorn Utzon,
autor de la 6pera de Sidney, de las
velas sobre la bahia. Gunther
Domenig, que ha proyectado la
banca neo-expresionista en el Ring de

ra no acepta

Viena, Lucien Kroll, belga, autor de la
"anarchitettura”, una arquitectura
completamente libre; Frank Ghery. Y
luego Daniel Libeskind, el ala hebrai-
ca del Museo de Berlin, Peter
Eiseman, mas racionalista.

Creo que estamos viviendo un mo-
mento extraordinario en la historia.
Esta es una gran victoria que yo llamo
de la ""arquitectura emancipada’.

¢ Qué entiende por arquitectura
emancipada?

Emancipada del tablero. Y de la
edad neolitica que vive el hombre en
el tablero. Yo quiero para la gente
casas diversas entre ellas, cada una
hecha segun la personalidad de quien
la habita. También las casas popula-
res, casas en donde por lo menos las
ventanas no sean todas de la misma
formay tamafio, y que estén abiertas
por el arquitecto segun la cantidad y
calidad de luz que debe entrar, o por
el paisaje o simplemente por el gusto
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12) ECOLONIA: viviendas agrupadas de caracter sustentable
Arg. Lucien Kroll- 1989-1993.

13-14) Imagenes de la Opera de Sydney -Jorn Utzon-
recrea la imagen de la Bahia. 1957.

es un riesgo que la arquit

del comitente. Recuerden que Wright
no queria ventanas en la sala de comer,
porque consideraba esencial que el co-
mensal durante el almuerzo, prestara
atencion a los otros y no al paisaje.
Luego esta quién dice al arquitecto:
"Quiero que la casa me represente, pero
no sé como, piensa tu, estudia mi perso-
nalidad, interprétame™. En este punto el
arquitecto no puede dejarse atrapar por
el tablero ni por otros conceptos pseudo
mitoldgicos. La proporcidn. (Qué es la
proporcién? La armonia.

Y... ¢Qué es la armonia?

ra no acepta

En sintesis, se equivocan quie-
nes temen el advenimiento de
una homologacion de la arqui-
tectura como consecuencia de la
nueva tecnologia. No se dan
cuenta que desde el
Quattrocento hasta hoy ha sido
casi todo una homologacioén. Y
que la computadora representa
finalmente el antidoto. La com-
putadora habla en poesia, en
prosa, en dialecto. La creatividad
verdadera se distingue de la
chanteria. En modo absoluto.

*Fragmentos de la entrevista realizada
por Pietro Zullino a Bruno Zevi antes
de su muerte. Texto traducido y
adaptado para esta publicacion
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Hacia una

arquitectura diversa
Greenwich Millennium Village

RALPH ERSKINE | 1999-2002

15) Esquema general del Greenwich Milennium Village.
Disefio de Ralph Erskine. Foto: Erskine Tovatt Arqgtos.

es un riesgo que la arquit

La innovacion y la sustentabilidad
son los dos puntos de partida para el
nuevo Greenwich Millennium Village,
localizado en el sudeste de Londres.
Es un ambicioso plan de desarrollo
de uso mixto propuesto por Raph
Erskine, usando lo dltimo en métodos
y materiales para un disefio
sustentable

El plan residencial recuerda al con-
junto Byker de Erskine en el norte de
Inglaterra. Con edificios altos, techos
abovedados, usa los materiales tradi-
cionales, que incluyen el color y la
textura que lo identifican.

Estos 450 departamentos, estan dis-
puestos segun la version moderna del
concepto londinense del "garden
square". Queda en la parte mas al
norte de la nueva urbanizacion al
lado del Rio Tamesis y de un lago re-
cientemente creado. Para aumentar

ra no acepta

al maximo las relaciones con el am-
biente, se hicieron balcones, terrazas,
y dekcs, algunos dando al lago, otros
con vistas hacia el Tamesis.

Ademas del uso extensivo del vidrio,
los materiales incluyen ladrillos que
contrastan con el revoque coloreado,
paneles corrugados, revestimiento de
madera y hoja de cinc.

En el interior, los rasgos son escandi-
navos, ambientes ligeros y espaciosos
con algunos cuartos en doble-altura.
Los ocupantes pueden personalizar
sus departamentos gracias a las pare-
des interiores corredizas.

Buscando la sustentabilidad

Aunqgue no habia ningun punto legal
que obligara a crear una comunidad

auto-suficiente, los disefladores deci-
dieron aplicar este concepto. Existe
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16) Esquema del funcionamiento bioclimatico.
Imagen: EPR Architects.
17) Planta gral. De Greenwich Milennium Village.

es un riesgo que la arquit

una reduccién en el uso de energia
del 80 por ciento y de consumo de
agua del 30 por ciento. Las aguas gri-
ses almacenadas junto al agua de llu-
via alimentan las cargas de los
inodoros.

Se reciclé entre un 30 al 40 por ciento
de la maderay el aluminio que por lo
general se pierde en la construccion.
Esto ha generado un ahorro aproxi-
madamente de £4,000 por unidad.

Los arquitectos seleccionaron los ma-
teriales por sus credenciales ambien-
tales. EI muro de concreto proporcio-
na una masa térmica, que luego per-
mite reducir el consumo de energia.
El aluminio fue escogido por su capa-
cidad de reciclaje y su larga vida atil.
Se utilizé cedro para las pantallas de
lluvia, pues tiene un registro de man-
tenimiento excelente. Estas también
hacen de parasoles, otorgando som-
bray protegiendo del viento (ademas
permite el retiro visual de los
jardines).

ra no acepta

Erskine y EPR disefiaron las estructu-
ras para aprovechar al maximo los
factores climaticos.

Los edificios se disefiaron y orienta-
ron intencionalmente para moderar
los efectos del viento y hacer un uso
pleno del sol para dar luz y calor.

El 80 % de reduccion de la energia
se logra a través de una combinacion
de generacioén de electricidad local,
un buen aislamiento, y por los efica-
ces dispositivos de energia para los
departamentos.

Para generar su propia energia, el
pueblo usa una central de produccion
de calor y energia (CHP) que propor-
ciona al mismo tiempo agua caliente,
electricidad y calefaccion central.

El Greenwich Millennium Village es el
primero en el REINO UNIDO en desa-
rrollar en albergues privados el siste-
ma de CHP.
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18) Esquema de soluciones para la captacion de energia solar.
19-20-21) Los colores y las texturas generan una diversidad propia del lenguaje de Erskine. Imagen 6: Don Barker.

es un riesgo que la arquit

El Master Plan

El Master Plan de Erskine para el
Greenwich Millennium Village no es
s6lo residencial. También incluye un
centro comunitario, una escuela pri-
maria, un centro de salud, tiendas,
cafés, barras y oficinas. El pueblo cu-
bre 72 acres (29 hectéareas), y se desa-
rrolla alrededor de un gran espacio
verde y un lago artificial, con
conexiones al rio y al resto de la
Peninsula de Greenwich mediante

ra no acepta

corredores "'verdes."

Localizado en el lado oriental de la
peninsula, el pueblo comprendera
1377 casas en el futuro - 1079 aparta-
mentos y 298 casas - asi como aproxi-
madamente 5000 m2 de espacio co-
mercial, los cuales se uniran a través
de una red de comunicaciones local.
El Greenwich Millennium Village
empe- z6 en 1999 cuando sus
desarrollado- res, Countryside
Properties y Taylor Woodrow,
ganaron el Concurso internacional
para el desarrollo del area con los
planes visionarios de Erskine.

Este conjunto se incluye dentro de
un plan general para la peninsula de
Greenwich realizado por el arquitec-
to Richard Rogers, en el que se in-
cluye entre otros el Domo del Milenio
y otras obras realizadas por EPR
Cullinan-Frankl y Luty, Proctor
Matthews, etc.



